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A la pregunta de si la literatura cambia el mundo, Edouard Glissant responde:

“Si, lo pienso. La literatura concebida como Relato, testimonio de la Historia, y como
privilegio inconciente de los <<artifices>> de la Historia, es esteéril. Pero la pasion y la poética
de la totalidad-mundo pueden sefialar una relacion insolita con el lugar y evidenciar, alterar

los reflejos condicionados?”.

[...] el trabajo de la forma es siempre sobre contenidos determinados. De modo que lo
quiera 0 no el artista, su trabajo plantea siempre una forma de accion determinada como
especifica, que si bien consiste en la disociacion, subversion, transformacion de formas
y contenidos deja la (vale decir anteriores a nuestra conciencia individual), no deja de
inscribirse en un proceso histérico concreto, en la medida en que, desde su campo
especifico, contribuye o no a reforzar o transformar en un sentido y en otro, no nuestras
relaciones con los objetos, sino nuestras relaciones con el mundo, que son relaciones

concretas. Tal es, para el arte, la condicion de su necesidad y su libertad [...]

Francoise Perus

1 GLISSANT, Edouard. Introduccion a la poética de lo diverso. Paris: Ediciones de Bronce. 2002. 145 p.
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RESUMEN

El presente informe de investigacion busca, desde diversos medios de escritura, contribuir a la
discusion sobre los procesos culturales en América Latina y el Caribe, presentando dos ideas: las
ldgicas de agregacion confrontando el concepto de communitas, a su vez, la estructura del accionar
cultural. La discusion tedrica abarcd las fuentes de los estudios culturales y de la sociologia politica
del arte, y el trabajo de campo se concentré en 3 agrupaciones culturales (punk, cristiana y de
gestion social) y un proyecto artistico contemporaneo (el proyecto Echando Lapiz de Manuel
Santana y Graciela Duarte). La redaccion es polivalente, su estructura esta pensada para que el
lector injiera las conclusiones en el capitulo 3 (corresponde a un video), y los capitulos 1y 2
corresponden a un estudio de caso y a una discusion transversal.

Se tom¢ toda la informacion recopilada, entrevistas, documentos, videos de las agrupaciones
juveniles, se clasificé en tres partes, en épico, publico y practico cuyas definiciones y ejemplos seran
ampliados posteriormente. Para concluir se analizd toda la informacion, dandose asi las

conclusiones previstas no solo para el proyecto sino para sus posteriores lectores.

Palabras claves: procesos culturales, accion colectiva, accion cultural, épico, publico, préactica

cultural relacional.



INTRODUCCION.

“Resistir a los embates monstruosos del capitalismo global es un absurdo suicida; aprender a

servirse de ellos... un mal necesario”

Olivier Debroise, 2008.

Partiendo de la cita de Oliver Debroise, se pretende discutir la idea general sobre como en las
instituciones culturales y educativas (entendiéndolas como escenarios del poder) se encuentran en
entramados propios de la lucha de intereses simbolicos, y como estas a la vez cumplen una labor
necesaria para la constitucion y empoderamiento de procesos culturales y éticos en los contextos en
los que pertenecen. Este mal necesario que nombra Debroise, pertenece a una serie de
aseveraciones propias de ideas sobre la gestion de lo social. El advenimiento de lo llamado
economia social o con responsabilidad social, que lleva a jovenes empresarios a preguntarse sobre
problemas tales como la ética y el dafio ambiental, permite a la vez que se componen nuevos modos
de produccion del capital, encontrar fuerzas sociales que permitan la instauracion colectiva de
nuevas realidades?. La critica que no designa sino que reapropia y reorienta, y tal vez, refunda las

bases y los principios de las coyunturas, se ubican en este servirse de ellos.

La presencia de la politica en la cotidianidad se interpela necesariamente por la relacion con las
normas que las instituciones avalan, potencian, y en destacados casos, imponen. Cuando se
conceden consensos entre las formas de regular los comportamientos perdemos inevitablemente la
fuerza de la autocritica. La gran pregunta, ¢cémo pueden las instituciones fortalecerse en la medida
de la autocritica?, permite encontrar otra manera de servirse de ellos. En conclusion, los actores de

las instituciones podremos hacernos en ellas para potencializar procesos que reconfiguren el capital

2 KRISTOF, Nicolas. The age of ambition, Davos, Suiza. Publicado en el New York Times en enero de 2008.



simbolico y social a través de técticas culturales, como los son las agrupaciones juveniles y los

proyectos de divulgacion cultural.

El tema general de esta indagacion pretende revisar las maneras en que se posibilitaria desde la
Fundacion Universitaria Panamericana procesos colectivos que permitan traer a cuestion las
coyunturas de la realidad en la que se forma, revisando las nociones de trabajo colectivo y de
agrupacion cultural. Se espera discutir las maneras en que se apropian estrategias de los escenarios
politicos como tactica para cuestionar las normas sociales y culturales que se le presentan, de alli
partir a interpretar las maneras en que podremos generar situaciones de encuentro y procesos de

cambio en al panorama institucional.

No se pretende pensar la divulgacion cultural como forma de instaurar valores, sino como
escenario donde los valores son puestos en cuestion, revisandolos, y re-afirmando su cotidianidad.
En el escenario de la clase ética profesional, en la que reconocimos lo importante del tratamiento
colegiado de los procesos sociales, de las iniciativas culturales y de las confrontaciones politicas, y
siguiendo al esteta francés Jaques Ranciere3, son los disensos en estos tres momentos l0s que nos
permiten discutir, confrontar y disuadir, y de esta manera reargumentar el significado del estado de
las cosas y las coyunturas. Debemos reconocer como generar en estamentos culturales la idea de
los disensos, reconociendo y legitimando las criticas del conocimiento de causa, de esta manera
empoderarse sobre la sociedad en la que se injiere: podriamos llamarlo como el escenario de la

opcion de vida donde la idea critica no es destructiva sino argumentativa.

Desarrollar la idea de la gestion cultural como escenario para el empoderamiento colectivo, o
disensos, la confrontacion concertada y la toma de posicion moral, necesariamente pasa por el

gjercicio de reconocer las maneras en que los problemas y las coyunturas toman sentido en la vida

3 RANCIERE, Jaques. El Viraje Etico de la Estéticay la Politica. Chile: Palinodia. 2005.
—. (1). Sobre Paliticas Estéticas. Espafia: Ed. Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona. 2005

—. La Particion de lo Sensible: Estética y Politica. (Traducido por: Adriana Salazar y Alejandra Marin). Sin publicar. 2007



de los ciudadanos, y del ejercicio por el cual cada uno toma una manera propia de discutir su
posicion en el mundo. Es por esta razdn que se escogid como objeto de investigacion a las

agrupaciones juveniles.

La idea de agrupacion esta en relacion directa con la puesta en escena de las preguntas sobre la
opcion de vida personal y grupal en contextos determinados. Agregarse se refiere al encuentro entre
el yo que indaga sobre la normas y valores de la vida, y el otro que se convierte en el marco de
referencia de mis acciones. Este yo no es considerado como forma individual, sino necesariamente
es colectivo, es el reconocimiento de los lugares comunes que forman la identidad del joven. Hay
una necesidad de encuentro, de reunion, como lo denominaria Reinaldo Laddaga, gathering. Este

dltimo lo podremos entender en el marco de los simulacros, estos son:

“... constructivistas, se proponen generacion de modos de vida artificial, lo que
significa que no se realizan a través de la intencion de personas reales: significa que
sus puntos de partida son arreglos en apariencias - y desde la perspectiva de los
saberes comunes en la situacion en que aparecen - improbables. Y que dan lugar al
despliegue de comunidades experimentales, en tanto tienen como punto de partida
acciones voluntarias, que vienen a reorganizar los datos de la situacion en que
acontecen de maneras imprevisibles, y también en cuanto a través de su despliegue se
pretende averiguar cosas mas generales respecto a las condiciones de la vida social en

el presente...”.

Partiendo de reconocer el elemento constitutivo de las agrupaciones, como lo son el trabajo en
equipo, los contextos de discusion, los métodos creativos, las problematicas que atraviesan la vida
misma, las narraciones de si mismos junto con las coyunturas, y la busqueda de la autonomia
discursiva sobre la vida, podremos identificar y fortalecer los espacios donde encuentro donde el

gathering es posible.

4 LADDAGA, Reinaldo. La estética de la emergencia. Argentina: Adriana Hidalgo Editora. 2006. p. 15



Se pretende, por lo tanto, que la investigacion genere escenarios académicos de cuestionamiento
por las consideraciones éticas, sociales y culturales en las que aparece el joven transversalmente.
Este es, necesariamente, un ejercicio de fortalecimiento de la institucionalidad que permite
escenarios de cuestionamiento y revaloracion social de la agrupacion juvenil: generar espacios para

propiciar la apropiacion cultural por parte de los jovenes. Esta la entendemos como:

“Se entiende que es una agrupacion juvenil una expresion de la vida colectiva juvenil
con las siguientes caracteristicas: (i) se renen con alguna frecuencia para acordar sus
actividades; no interesa si la frecuencia es intensa o espaciada, lo que importa es que
se registre la evidencia de que planean su actividad; (ii) tiene un ndmero plural de
miembros; (iii) el referente de su actividad son los(as) otros(as); sean otros jovenes,
adultos, nifos, ancianos, pero se constata que el referente de su actividad es la vida
social que esta afuera de ellos/ellas mismos(as); (iv) su existencia y su actividad
implican un enriquecimiento de la convivencia, esto puede acontecer en el marco de un
trabajo social, ambiental y/o politico, de una expresion artistica, cultural, artesanal o de
interés publico, en el marco de una expresion musical, en el marco de la puesta en
escena de una identidad que enriquezca la diversidad existente, y/o en el marco de la
propia expresion en lo pablico de la identidad personal y grupal; (v) es una organizacion

de base y no una instancia de coordinacion de grupos” >.

Para analizar este objeto, hemos configurado un corpus teorico que nos permita hablar de las
relaciones entre lo joven y lo adulto, de la idea de cultura y de practicas sociales, la idea de
agrupacion y de contexto social. Es, entonces, de interés en este escenario confrontar la idea de o-

posicion cultural™ con que generalmente son interpretados procesos de agrupaciones culturales,

5 JIMENEZ, Carlos y RUDAS, Daniel. Caracterizacion y linea de base para las Organizaciones Juveniles de la ciudad de
Bogoté; Secretaria de Gohierno de la Alcaldia Mayor de Bogota; Colombia. Sin publicar. 2006. p. 77.

* Nota autor: o-posicion cultural se entiende como un concepto constructivista, que solo tiene sentido en la manera en
que se permite para analizar casos de la realidad; y hace referencia a la manera tactica en que un



juveniles, de mujeres, etc., frente a las imposiciones ideoldgicas, normativas y éticas arbitrarias.
Por lo tanto es reconocer, como lo hace Jhon Holloway, que lo que se presenta es una propuesta
alternativa de concebir la vida social, politica y cultural. No es la oposicion directa a la destruccion de
las normas o las instituciones, sino el juego creativo que propone preguntas sobre los hechos que le

dan sentido a nuevas alternativas de vida.

Esta no es una indagacion general que permita reconocer la gestion cultural como forma de
oposicion a la solidaridad y el aprender a vivir juntos, es solo un acercamiento sobre las maneras en

que podremos generar en los estudiantes escenarios para la discusion cultural.

Partiendo de las ideas préacticas de Universidad y sus funciones, toda experiencia universitaria se
debe orientar hacia 3 actividades bésicas: la academia, que se encarga de la apropiacion
participativa de los estudiantes de los conocimientos y las conexiones con la vida profesional; la
investigacion, que pretende reconstruir los criterios empiricos y tedricos de los conocimientos; y la
extension, como esfuerzo de divulgar en escenarios concretos los conocimientos en los ambitos
locales, institucionales y distritales. Como se da a entender, la universidad, tiene su centro en la

reconstruccion del conocimiento y proyectarlo en fortalecer diferentes espacios sociales.

En las précticas de extension, la Universidad media el conocimiento hace los contextos en que
trabaja, fortaleciendo asi espacios de interaccion entre colectividades, localidades y el ambito
institucional. Es responsabilidad de la Universidad, recrear esos espacios y darles los argumentos
basicos para la interaccion social de la institucion educativa. Extension no se puede reducir a los
mecanismos de ensefianza fuera del ambito académico, sino que debe empoderarse en reconocer
necesidades de conocimiento, reflexion y construccion de capital cultural de su escenario de accion
(ya sea institucional, local o de proyeccion), permitiendo de esa manera generar mecanismos de

inclusion para las comunidades y colectivos que alli se encuentran.

*Grupo social que se presenta con conciencia de si mismo (podriamos decir en términos marxistas, para si) por lo que
actlia y se opone a partir de si mismo hacia los otros, sin destruir, mas si poniendo en cuestion las bases de la identidad
del otro y el estatus discursivo, politico y econdmico que lo sostiene.
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La propuesta de indagacion que se contempla se refiere al andlisis de la construccion de
mecanismos institucionales, donde la Fundacion Universitaria Panamericana, reuna coherentemente
los esfuerzos que en diferentes ambitos ha venido realizando, ya sea desde la proyeccion social,
bienestar universitario e investigacion, haciéndose participe de las necesidades culturales y de
conocimientos de la comunidad académica y de la localidades en el caso de las agrupaciones

juveniles.

La propuesta va dirigida hacia la necesidad de institucionalizar la gestion de recursos culturales y
de los conocimientos que la Universidad resguarda. Para que esta gestion permita consolidarse con
propuestas de divulgacion, accion académica y comunitaria, sobre la cual la Fundacion Universitaria
Panamericana, proyecte y consolide sus esfuerzos académicos. De esta manera, se unificarian
criterios que permitirian construir una politica institucional sobre la gestion, préctica y desarrollo de

actividades culturales y de conocimiento para la Universidad.

Esta amplia indagacion requiere de planear por fases el desarrollo investigativo, por lo tanto se

propone:

e Fase I: Il semestre de 2007 y | semestre de 2008: documentacion tedrica y contextualizacion
de agrupaciones juveniles y de la Fundacion en referencia a procesos culturales.

e Fase II: Il semestre de 2008: Indagacion sobre el la divulgacion cultural en la Fundacion
Universitaria Panamericana y primer escenario de gestion de agrupaciones juveniles.
Desarrollo de las instituciones culturales y de los objetivos culturales: conceptos de museo,
proyectos sociales, etc.

e Fase lll: | semestre de 2009: plan piloto de desarrollo cultural para la Fundacion

Universitaria Panamericana.

11



Al llegar aqui se expondran las causas que llevan a la realizacion de esta investigacion, como lo es
la pregunta que abarca todo el problema al cual se le desea dar respuesta:

¢De qué manera se hace posible en las agrupaciones culturales reconfigurar los valores, normas y
formas de vida diferentes a los que sus contextos han determinado?

En seguida se logran determinar el objetivo general y los objetivos especificos, los cuales son:

Objetivo General:

e Reconocer a la institucion educativa Fundacion Universitaria Panamericana, y su comunidad
académica, como escenario para la divulgacion y la restitucion cultural a través de la gestion

a las agrupaciones juveniles.

Objetivos especificos:

e Recocer las formas de trabajo colectivo Yy creativo como formas de construccion de
alternativas de vida,

e Discutir la idea de o-posicion cultural por parte de las agrupaciones culturales frente a los
contextos sociales en las que se encuentran, y

e Consolidar espacios de socializacion, discusion y construccion de la identidad universitaria
en la Fundacion a partir del fortalecimiento de précticas culturales inter-institucionales y de la

comunidad académica.

12



Al respecto conviene decir que la principal idea es la de constituir un escenario de divulgacion
cultural. Este se puede entender como un proyecto de internacionalizacion de la universidad, gestion
de la identidad propia de la institucion, gestion cultural y de colecciones académicas, y sobretodo, de
construccion de valores de inclusion, escenarios colectivos de trabajo cultural, formacion en valores
manteniendo una relacion curricular, y de extension e investigacion. Trabajar por la gestion de la
cultura fortalece las tensiones entre identidad versus personalidad, poniendo en cuestion preguntas
tan importantes como la discriminacion y los procesos de inclusion, necesarias en Colombia en

multiples escenarios y mas en el panorama social del proyecto educativo de la fundacion.

Se parte de generar estrategias metodoldgicas como instrumentos que permitan acciones
descentralizadas, impulsadas y coordinadas muchas de las veces espontaneamente por
agrupaciones culturales, método propicio para la gestion de disensos y la formalizacion de espacios
de encuentro.  Esta propuesta, ademas de facilitar los contactos interactivos entre las diversas
redes heterogéneas y enclaves culturales, moviliza a la accion colectiva de la Fundacion generando

espacios propicios para que emerjan, organicen y se desarrollen actores de la gestion de lo social.

La propuesta de divulgacion cultural permite a la Fundacion un reconocimiento en el dmbito local,
ofreciendo gracias a las mismas formas de conocimiento que construye, la participacion ciudadana.
A su vez, al generar espacios fuera de las aulas, permite la colaboracion comunitaria sobre temas
fundamentales. Ubica, por lo tanto, a sus estudiantes y a la comunidad académica sobre las
coyunturas sociales, culturales y éticas que se ve afrontada la sociedad colombiana; pero llevando

esas preguntas a los escenarios de accion social y colectiva de la institucion.

Es perentorio, pues, generar espacios de expresion y sensibilizacion propicios de la academia,
donde los estudiantes puedan explorar y desarrollar sus capacidades artisticas y creativas, en el
marco de la formacion de responsabilidad social que su participacion en agrupaciones propone.

Por otro lado cabe aclarar que el disefio metodologico empleado durante el desarrollo de la
investigacion parte de la etnogréfica y la investigacion accion participativa como métodos claves y

coherentes en el desarrollo de la iniciativa. En este marco de referencia, desde el cual se propone

13



cuestionarse por definiciones operativas, maneras de entender, que permiten discutir las

instituciones y la articulacion de las practicas culturales como intervencion social.

La intencion metodoldgica es identificar conceptos que nos permitan discutir las intersecciones en
lo social segun los problemas de la reivindicacion. En ultimas, podriamos con estos, discutir la
supuesta efectividad de las metodologias social y mediaticas en los desarrollos de las agrupaciones
juveniles. Ante todo, se busca identificar cambios objetivos en comunidades de base con coyunturas
especificas. A la vez, trasladar estas definiciones a las practicas institucionales, podriamos
preguntarnos sobre ciertas inconsistencias en los reconocimientos de los grupos subalternos. ES
importante aclarar que la operacionalizacion de los conceptos solo es posible de una manera
constructivista sobre los casos a analizar, mas no es posible entenderla aqui como un aporte a la

teoria general de la gestion cultural o del desarrollo social por el momento.

Se considera que debemos reconstruir estas preguntas en la particularidad de nuestras practicas y
compromisos en la gestion de lo juvenil. Solo de esta manera podemos reconocer si nuestras metas
sociales son claras o si esconden supuestos, si lo que decimos hacer o lograr es en efecto lo que
hacemos 0 es la injerencia que tenemos. La praxis va a fortalecer esta interseccion, y abrira las
diferentes formas en que podamos ubicar las acciones juveniles hoy en dia, para aprender a vivir

juntos.

Asi mismo para poder enfrentarse a diferentes iniciativas juveniles, debemos saber que es lo que
aglutina a las diferentes agrupaciones juveniles, que los hace estar juntos, cuales son las
principales afinidades de los jovenes y cuales son las diferentes formas de expresion que utilizan
para lograr que sus ideas sean escuchadas, saber como logran ser incluidos en escenarios de
gestion social teniendo en cuenta que estos mismos son importante para la adquisicion de recursos.
Por otro lado, saber las razones por las cuales las agrupaciones tienden a desintegrarse
faciimente, saber el porque eso que les llamaba tanto la atencién en un momento termina de lado en
otro y comienzan a buscar otros intereses. Por lo anterior, queremos desarrollar un analisis a partir

de categorias para ubicar las ideas generales sobre estas cuestiones.

14



En esta busqueda, la Investigacion Accion Participativa (IAP) como préactica cultural® permite
gestionar escenarios de dialogo. Y mas si desde las instituciones se empodera a las agrupaciones

juveniles, veamos:

e Podemos potenciar una direccidn colectiva y trabajo en grupos. A base de los regimenes de
representacion de los colectivos,

e Podemos proponer un trabajo inter-pares, primero entre iguales; elemento constitutivo de
equidad,

e Ademas, podemos gestionar la potencializacion de los intereses organicos de los jovenes de
base. El fin, quebrar la dependencia en todos sus ambitos y fortalecer las organizaciones de
base para evitar actitudes paternalistas, y por ultimo,

e Podemos hacer redundancia potencial: los conocimientos organizados y provistos les den
capacidades para continuar solos, autbnomamente, las labores emprendidas sin apelar a
tedricos, ni intelectuales, ni a gestores de afuera si no en casos extremos, ni necesitar
directamente a los niveles centrales de injerencia: las instituciones, las cuales funcionarian

como eje del desarrollo, mas no su definitorio.

En cierta manera, el hecho de que puedan existir estas acciones colectivas desde las propias
instituciones, generando escenarios de transitos y preguntas, favorece al desarrollo de las personas,
permitiendo a los jovenes ejercer el libre pensamiento, asi mismo el derecho a la libre expresion: es
ahi cuando la democracia entra a jugar un papel muy importante en la sociedad, ya que esta se
encarga de que Sse genere una convivencia en paz, exigiendo una igualdad de derechos y en la
libertad de expresion, sin generar violencia identitaria.

En dltima instancia para llevar a cabo toda la investigacion se tienen en cuenta las siguientes fechas,

en las cuales se desarrolla paso a paso toda la problematica:

® FALS BORDA, Orlando. Conocimiento y Poder Popular. Colombia: Siglo X1X. 1985. p. 150.
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Cronograma Fase | - primer semestre 2008:

e 13 de febrero - 8 de marzo: reformulacion de objeto de investigacion para el semestre,
objetivos de fase y Ultimas orientaciones sobre las lecturas.

e 9 - 15 de marzo: cuestionarios y correcciones. Resefias y marco tedrico. Contexto
institucional.

e 16 - 22 de marzo: ampliacion etnografica - estudios de casos.

e 23 -29 de marzo: aplicacion de cuestionarios.

e 30 de marzo - 5 de abril: aplicacion de cuestionarios.

e 6-12 de abril: correcciones y nuevas orientaciones.

e 13- 19 de abril: descripciones y observaciones.

e 20 - 26 de abril: correcciones y nuevas preguntas aplicadas.

e 27 de abril - 3 de mayo: aplicacion de nuevas preguntas.

e 4-10de mayo: andlisis de datos y confrontacion teérica.

e 11-17 de mayo: andlisis de datos y confrontacion teorica.

e 18- 24 de mayo: andlisis de datos y confrontacion tedrica.

e 25- 31 de mayo: redaccion.

e 1-7de junio: redaccion.

e 8- 14 de julio: correcciones generales.

e 15-21 de julio: entrega final.
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CAPITULO 1: TESIS SOBRE EL ACCIONAR CULTURAL

Este capitulo versara sobre un estudio de caso. Se revisardn tesis sobre el proyecto Echando
Lapiz y se contrastaran con el marco tedrico de la indagacion.
El ejercicio de Echando lapiz, como espacio de encuentro sobre una accion creativa y estudio de
caso, nos permite discutir nociones sobre las practicas culturales relacionales contemporaneas en
Colombia. No solo abarca un tiempo de experiencias y diversos lugares de ejercicio, sino también,
nos presenta elementos propicios para discutir el estado procesual de un proyecto artistico. Sus
conceptos, fundamentos y acciones develardn el desarrollo de tres tesis que reconocen la

particularidad de su propuesta pero asumen la generalidad de sus postulados.

1.1. Primera tesis. Proceso y objetualidad: La practica cultural como proceso no se reduce a
su objetualidad (aunque la desarrolle formalmente y se valga de ella).

En el 2008, se entrevistd a Manuel Santana: sus respuestas alimentaron las divagaciones que
hacemos sobre proyectos culturales. Santana se preguntaba en aquel entonces*:

¢ Qué significa hacer cultura en esta época y qué sentido tiene producir una cantidad de
objetos que quedan atrapados ahi en un espacio 0 museistico 0 galeristico o simplemente

quedan atrapados ahi en mi casa?’

Tratando de responder esta cuestion, surgio Echando lapiz proyecto de Manuel Santa a y Graciela
Duarte, y que usaremos como excusa, como estudio de caso®, para el andlisis de la practica
cultural. Este trabajo se presentd entonces como una alternativa creativa, una arquitectura de

sentido que trazaba multiples experiencias en la medida que sus gestores pensaban el concepto

7 Entrevista concedida por Manuel Santana al autor de este ensayo. Bogota, 10 de marzo de 2008.

*Entrevista realizada por David Gutiérrez Castafieda.

* Nos remitimos a Echado Lapiz como estudio de caso ya que en el podremos discutir ideas ejemplares en el desarrollo
de la practica cultural colombiana. Los demas grupos revisados siguen planteamientos similares, lo hemos agrupado a
todos en la categoria de practicas culturales relacionales. Ya se profundizara en esto.
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mismo de préctica artistica y las condiciones sociales de creacion con un sentido alternativo. Este se
construye con referentes historiogréficos claros: el método colectivo de dibujo de la Expedicion
Botanica del sabio Mutis8 en 1783 y las reflexiones de Joseph Beuys® sobre las capacidades
creativas de la condicion humana en la década de los 60's. ¢ Qué puede producirse de esta mezcla
diacronica de postulados? Un experimento: una discusion sobre los postulados de la creatividad del

artista y de algunos sujetos al margen de la experiencia del sistema del arte.

Graciela Duarte y Manuel Santana® conjugaron no solo sus iniciativas artisticas e historicas, sino
también sus motivaciones sociales desarrolladas con anterioridad, en 1997, al trabajar con los
obreros de la Ladrillera Moore al sur de Bogotd con el proyecto Ki: ¢usted qué piensa?!!
Tempranamente, con esta obra, consolidaron su iniciativa procesual: se confrontaron con la
autonomia discursiva del autor, con la posibilidad de atribuir sentido desde la experiencia cotidiana
del sujeto, con la imaginaciéon como propiedad de cualquier sujeto y no de la exclusividad de los
artistas, con el concepto mismo de arte y experiencia, y por ultimo, inauguraron el trabajo
participativo en el desarrollo plastico colombiano. Ki, como Echando lapiz, es una estructura de
relacion suscrita a la experiencia de una comunidad técita de sentidos particulares: cada quien hace
posible sus propias significaciones en la medida que las negocia con los pares que comparten la

plataforma de encuentro.

8 MUTIS, José. Real Expedicion Botanica al Nuevo Reino de Granada, 1783.

® BEUYS, Joseph. Fin del arte del siglo XX, 1982.

10 Manuel Santana, artista egresado de la Universidad Tadeo Lozano en la década de los 80s, lleva trabajando la Gltima
década procesos de creacion colectiva con comunidades fuera de las instituciones del campo del arte. Durante
comienzos de los 90s, Santana junto con su colectivo de investigacion, del cual hace parte importante Graciela Duarte,
también artista, empezaron a cuestionar el estatus valorativo del objeto artistico. Para ello realizaron instalaciones
urbanas con elementos reciclados de la misma ciudad. Desde estas experiencias, Santana comienza a reconocer
polisemias en el concepto mismo de arte. Segun esto, realiza propuestas de creacion que se cuestiona la l6gica misma
del arte, llevandolo a reconocer en los habitantes de las urbes posibilidades creativas, que no siendo consideradas arte
porque no los realizan los artistas, si ubican conexiones culturales con las formas de vida y las maneras sensibles de
manejar lo cotidiano: las acciones mismas de la vida.

11 En 1997, con el proyecto Ki: ¢usted qué piensa?, se inaugura una forma colaborativa de creacién y accion
comunitaria con un objetivo base: cuestionar la institucionalizacién del arte gracias a la vindicacion creativa de grupos
sociales subalternos. Para ello, Santana y Duarte trabajaron con los obreros de la Ladrillera Moore al sur de Bogota
durante méas de un afio. El proyecto kii consiste en documentar las acciones creativas que los trabajadores desarrollan
con los materiales de su trabajo y en su tiempo libre, a la vez que reflexionaban sobre nociones estéticas, como: ¢qué es
el arte? Este proyecto ha sido expuesto en diversas ocasiones en galerias y salones nacionales de artistas en Colombia.
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1.1.1 ¢ De qué se trata la practica cultural?

Echando Léapiz es una iniciativa de tipo colectivo que busca reunir a un grupo de personas en
espacios urbanos, por ellos habitados, para dibujar la naturaleza alli contenida. Retoma esta accion
la idea del dibujo in situ realizado por “no artistas” como estrategia de Mutis en la Expedicion
Boténica, a finales del siglo XVIII y principios del XIX, la idea de capacidad sensible de Joseph
Beuys en su concepto ampliado del arte, la idea de encuentro comunitario y de discusion sobre el
concepto mismo de préactica artistica de Kii. Si entendemos a Echando lapiz como una practica
cultural relacional seria la de aquel tipo de proyectos tacticos que disertan sobre la sensibilidad y el
contexto social en consideraciones extensas: desde una nocién del otro presentado como sujeto de
si mismo y de sus capacidades que actua, y su accién es el eje neurdlgico de la constitucion del
proyecto identitario.

Los dibujos, reductos materiales del proyecto Echando lapiz, son objetualidad y experiencia
simultdneamente: el acto de reunirse a dibujar se constituye preformativol2 en la medida en que el
sujeto se presenta a si mismo desde una experiencia singular, que no le es cotidiana, y le abre el
espectro de reflexion; pero a su vez, los dibujos en si mismos llaman la atencién sobre las
capacidades expresivas fuera del sistema del arte. Por lo tanto, podremos discutir la iniciativa desde
dos frentes: las caracteristicas estéticas de sus relaciones de sentido colaborativo y desde las

condiciones mismas de posibilidad en que se presenta el proyecto.

En relacion con las caracteristicas estéticas del Echando lapiz, Santana y Duarte, debieron recurrir

a una identificacion psicoldgica entre los actuantes, ellos como gestores y el grupo de sujetos con

12 Jeffrey Alexander introduce los estudios preformativos en la medida en que trata de indagar por la significacién de una
accion representada. Se vale del teatro, como lo hizo Erving Goffman en La presentacion de la persona en la vida
cotidiana, para explicar la puesta en escena reflexiva. Para profundizar en este punto ver: ALEXANDER, Jeffrey.
“Pragmatica cultural: un nuevo modelo del performance social”. Bogota: Revista colombiana de sociologia. 9 — 67 p.
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guienes se encontraban®. Esto permiti una participacion directa del desarrollo del lugar de
enunciacion del acto perfomativo y abre el espectro para que se constituya el lugar de significacion
en la accion. Pero este lugar, polivalente, como relacion empirica, se va convirtiendo cada vez mas
abstracto segun, paulatinamente, se construya un discurso sobre la accion colectiva, como este
escrito. El discurso sobre la construccion de la plataforma de accion creativa se presenta como una
proyeccion significante de la participacion y de la relacion, en otras palabras, en ubicar la funcion-
autor del ejercicio colectivo: circunscribir la maltiple experiencia de la comunidad a la objetividad de
su referente testimonial y material, y a considerar la relacion misma (el ejercicio participativo en la
construccion de sentido) como elemento fundamental del ejercicio plastico. Todo esto valioso, pero
vacuo a la hora de discutir la importancia cultural de la experiencia colectiva de sentido con las
reglas gramaticales que esta accion determina, 0 sea ensimismado. Se corre un peligro: asumir
tedricamente que la condicion relacional del proyecto es indicador de la condicion moral de su

desarrollo, sin siquiera tomarla en cuenta®.

El mis-en-scéne!3, como condicion de posibilidad, se refiere a hacer instantaneo un texto o guion,
un proceso no explicito que sucede en otra escena que no esta en la obra, su referente y realizado
propiamente por los gestores. Se refiere al contexto de formulacion del texto planeado (sentido del
proyecto) o configuracion preformativa del guién (la planeacion del proyecto). En pocas palabras, se
desarrolla una planeacion de trabajo con la comunidad misma: se buscan las energias cotidianas

que no son consideradas arte para que de manera conjunta se traigan a colacion en el desarrollo.

* La identificacion psicolégica es un proceso comun en todos los proyectos analizados. Esta idea nos permite analizar la
manera en que un jefe o coordinador de proyecto alienta la participacion comunitaria, donde cada una de las personas
trabaja en la iniciativa con sentimiento de un todo, identificando a cada uno como componente importante de un proceso
comun. Esta identificacion es la que permite a los proyectos convertirse en lugares de significacion cultural con otros
componentes. Se discutird esto cuando veamos el concepto de communitas.

* La idea de un anélisis ensimismado de los proyectos culturales para identificar las reglas gramaticales que permiten la
relacion, es lo que impulsa a desarrollar en este capitulo un estudio de caso. Si reconocemos cada uno de las iniciativas
identificadas en su generalidad, reconoceremos que es imposible, por lo menos tedrica y éticamente, generalizar por las
maneras en que cada uno se presenta en el gjercicio de lo publico.

13 |bid.
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En su mis-en-scéne, Echando I&piz, considera las formas sociales con el fin de consolidar un
grupo de dibujantes. Los recursos que planea son los mismos que le permiten la colaboracion de los
otros en la realizacion de los dibujos. La idea de ubicar objetos como las libretas de dibujo®, los
lapices, y contextos como las reuniones de dibujo, son tomados en cuenta en la planeacion del

proyecto solo con fin practico de participacion sobre los contenidos sociales que busca reflexionar:

[...] ES por eso, que como sefialamiento, me parece interesante esto: casi como un
ejemplo de que si es posible que, a pesar de toda una vida de formacion y de habitos
uno puede recuperar algo tan sencillo como sentarse a mirar cuidadosamente las
hiervas del pavimento, un diente de ledn, porque van a pasar a ser un dibujo... La
entrega de la libretita ha sido para nosotros algo muy fundamental, bien clave, porque
la persona que participa en Echando lapiz de alguna manera empieza a verse
comprometida. Cuando usted aqui entrega algo, lo que se genera es confianza: que
usted me respeta, que conoci algo que no sé que sera; pero ese hecho, digamos que

lo habilita a uno a arriesgarse a hacer eso; es invitado a participar de algo [...]%4.

La accién planeada de entregar es la que posibilita la colaboracion y el hacer parte del proceso
creativo. Esta accién por parte de Duarte y Santana sdlo es considerada en la planeacién y en la
construccion del guion que se realiza fuera del contexto de implementacion del proyecto, es el
momento en que Se reconoce que la confianza fundamental en su rol como mediadora de nuevas

formas de verse y de ver por parte de los sujetos agrupados.

Echando lapiz no se presenta solamente como ejercicio de dibujo sino como un proceso de
identificacion y reflexion del sujeto a través de una plataforma que posibilita la contemplacion tactica

y la reflexion sobre las propias capacidades. Es por ello que no se circunscribe la obra a su

* En Echando lapiz, Santana y Duarte invitan a las personas a participar, cuando estas aceptan reciben una libreta, un
lapiz y se comprometen a reunirse cada domingo con los demas para dedicarse a dibujar plantas del sector donde se
ubica el proyecto. Todo esto es planeado con anterioridad por Santana y por Duarte.

14 Entrevista concedida por Manuel Santana al autor de este ensayo. Bogota, 10 de marzo de 2008.
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presentacion o a sus referentes testimoniales, la experiencia de la misma se configura en un lugar

ampliado.

1.2. Segunda tesis. Polémica por el autor: La experiencia del proceso no es circunscrita, las
indicaciones de la misma si. El autor indica experiencias mas no las define, ni pretende

hacerlo.

En el diario de observacion y dibujo de Echando lapiz, Santana y Duarte citan a Manuel Romero:

[...] Considerar el punto de vista, la localizacion del otro, no implica necesariamente una
unificacion de criterios y una perdida de individualidad. El intercambio de experiencias

de los marineros facilita la navegacion de todos. [...]%5

¢De qué manera un proyecto colectivo no nos permite perder la individualidad? Echando lapiz
genera una comunidad de significacion contextualizada. Siguiendo a Reinaldo Laddaga, podemos

entender este proyecto como constructivista, puesto que apuesta por la:

[...] Generacién de modos de vida artificial, lo que significa que no se realizan a través
de la intencion de personas reales: significa que sus puntos de partida son arreglos en
apariencias -y desde la perspectiva de los saberes comunes en la situacion en que
aparecen- improbables. Y que dan lugar al despliegue de comunidades experimentales,
en tanto tienen como punto de partida acciones voluntarias, que vienen a reorganizar los
datos de la situacion en que acontecen de maneras imprevisibles, y también en cuanto a
través de su despliegue se pretende averiguar cosas mas generales respecto a las

condiciones de la vida social en el presente [...] 1.

15 Tomado de la Libreta de Dibujos del proyecto Echando Lapiz, marzo de 2008.
16 | ADDAGA, Reinaldo José. Estética de la emergencia: la formacién de otra cultura en las artes. Buenos aires; Adriana
Hidalgo Editora. 2006. 293 p.
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Reiteremos: ¢como se sostiene la individualidad en una estructura participativa,
improbable? Se hard en la medida en que se comprenda que las acciones de
agregacion son voluntarias del sujeto, como ejercicios concientes, y, ademas, que lo
imprevisible (incontrolable) surge de la yuxtaposicion de experiencias individuales y

colectivas.

En Echando lapiz se genera un espacio de encuentro, una comunidad tacita. Cada uno de los
participantes se sienta solo y en silencio a dibujar, contemplar y accionar en el dibujo al mismo
tiempo. Pequefias conversaciones en las proximidades se dan entre los participes. Duarte y Santana
proponen cortas reflexiones sobre el espacio y tareas de observacion de plantas en casas y calles,
ademas incitan al dialogo con otros externos al proyecto, vecinos y transedlntes. Después, permiten
el encuentro y la reflexion grupal sobre estos topicos: la comunidad se va gestando; asi es permitido
el encuentro de experiencias en la experiencia colectiva. Los usos del tiempo de contemplacion, los
espacios y objetos a dibujar, los materiales y requerimientos para el dibujo estan definidos segun
decision personal, controlan la intencidén subjetiva e individual de la experiencia; en cambio el
dialogo, la seleccion del espacio ampliado, el encuentro comunitario, la interaccion con aquellos que
no dibujan, indican la posibilidad de la experiencia colectiva. Se presentan simultdneamente

individuo y grupo.

De la misma forma que, en la década de los afios 90, fue expuesto K, el proyecto Echando lapiz
ha sido exhibido en diversos escenarios como memoria de las multiples intinerancias de la iniciativa.
Estos escenarios han hecho un reiterado llamado a Santana y a Duarte, incluso se traen a colacion
en estas ideas, como reducto autoral de la experiencia. ¢Son Santana y Duarte autores? ¢Es
sostenible eliminar al autor como categoria del analisis y presentar este proyecto como una entidad
diferente a la de la obra?
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Comparto con Syvia Suéarez” una idea: es una falacia, al menos hasta hoy, que la funcién-autor
haya desaparecido de la produccion artistica contemporanea, incluso de las propuestas de orden
comunitario; es mas interesante preguntarse, entonces, ¢,cémo funciona la funcién autor en este tipo

de proyectos?

Duarte y Santana no son autores de la experiencia ni individual ni colectiva: No se es autor de la
experiencia; pero son propiciadores de la experiencia. Su funcidn-autor no es el de la totalidad
creativa, es mas bien el de la redaccion y puesta en marcha del guidn plastico. Su ejercicio plastico
no es el de hacer la obra material, sino de confabular las condiciones de posibilidad para su
realizacion social. Por otro lado, ejercen como ojo avizor que selecciona, traduce y ubica los
referentes objetuales y testimoniales de la representacion expositiva del proyecto. Su funcién-autor
estd en las condiciones de posibilidad y en el registro del proyecto; la experiencia, sentido
paradigmatico de la iniciativa, toma sentido en un actuar individual y colectivo que va mas alla de la

orientacion: se indican en las formas gramaticales que en la practica comienzan a acontecer.

El exponer Echando lapiz, incluso hablar del proyecto, trae tras de si un importante ejercicio: el
reconocimiento testimonial de la experiencia del sujeto, y también, la discusion sobre las
caracteristicas de las capacidades creativas. En uno u otro lado, Santana y Duarte organizan y
postulan los registros que permiten al plblico extenso un reconocimiento del acontecimiento de la
experiencia: una traduccion de la experiencia. Es en esta traduccion en donde se fundamenta la
legitimidad como artistas de Santana y Duarte, sobre ella fundan la seleccion de objetos con
competencia artistica que se presentan como validos y significativos para el sistema del arte. La
funcion-autor inventa un lenguaje de representacion para jerarquizar y redactar las relaciones de
sentido provistas en la experiencia de los sujetos participantes con el fin de hacerla conmensurable

para otros, por lo que se presenta como una generosa renuncial’. Renuncia a presentarse exclusivo

* Correo electrdnico dirigido por Sylvia Suarez, profesora de la Universidad Pedagdgica, al autor de este ensayo, el 26 de
mayo de 2008, cuando se estaba discutiendo el andlisis del trabajo de Santana y Duarte. Esta discusion verso sobre el
tratamiento que se le da a la funcién-autor en la critica de arte. Para profundizar se puede ver: FOUCAULT, Michelle.
“¢Qué es un autor?”. Literatura y conocimiento. 1999. 19 p.

17 GLISSANT, Op.cit., p 102.
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en el lugar de la experiencia, y hacerse sentido para otros nuevos lugares segun los asentamientos

del autor”.

1.3 Tercera tesis. Poética relacional y communitas: La practica cultural relacional no es lo

mismo que el arte considerado en la esfera de lo comunitario.

Esteban Rey” discute, apoyandose en Jean-Luc Nancy, el concepto de comunidad transgredida
gracias al desobramiento, gracias a la actividad inacabada de una comunidad, a su imperante

individualizacion:

[...] La bisqueda de una inmanencia, ya sea la de una individualidad o de una pura
totalidad colectiva que reabsorbe la experiencia de la finitud singular en una sobre
humanidad infinita, da al traste con la posibilidad y el pensamiento de la comunidad...
Pero mi propia experiencia me lleva a creer que no pueda decirse lo mismo sobre lo que
ocurre con el movimiento de software libre. Este no solo ha hecho tangible que la
comunidad no es ni un proyecto, ni una obra, ni tampoco un proyecto de obra, que la

comunidad no se produce, sino que se hace experiencia de ella [...]2°.

La discusion de Rey nos permite pensar la epistemologia de lo comunitario. El estatus comunitario

se entiende como una experiencia del sujeto en igualdad de términos politicos, sensibles, culturales

* En una discusion sobre el tema, William Lépez plantea: “El trabajo de Duarte y Santana tiene un aspecto claramente
curatorial. Si la accién curatorial es problematica, es porque valida o legitima un objeto cultural, sancionando la validez
de su autor dentro del campo, como actor legitimo dentro del campo”. Correo electronico remitido por William Lopez,
*Profesor del Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional de Colombia, al autor de este ensayo, el 2
de junio de 2008.

Es en este punto donde la estrategia de representacion de Santana y Duarte puede ser problemética y es necesario
preguntarnos, entonces, ¢ Cuanto de generosa tiene esta renuncia? Lo veremos en el sentido de la communitas.

* Esteban Rey es profesor de Arte de la Universidad Nacional de Colombia. Sus proyectos se han centrado en las
relaciones entre sistemas de representacion tecnoldgica (software) como estrategia para fortalecer la participacion
comunitaria. Su proyecto mas importante se desarrolld en el 2006 en las residencias estudiantiles de la Universidad
Nacional, intentando gestar procesos de memoria colectiva sobre las dindmicas culturales de este lugar. Como se
subraya en la cita, la presencia de la comunidad no es posible, solo su experiencia. Rey ahora hace teatro.

18 NANCY, Jen-luc. La comunicad desobrada. Madrid: Arena Libros. 2001. 206 p.

19 REY, Esteban. Tacticas de combate. Bogota: Universidad Nacional de Colombia. 2006. 31 p. El subrayado es nuestro.
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y economicos con el otro, es la presencia del valor de communitas en un grupo de personas.
Siguiendo a Rey, podremos cuestionar: ¢puede la practica artistica producir el valor de communitas
en grupo focalizado?

Las condiciones de posibilidad de respuesta a esta pregunta se encuentran sostenidas en la idea
de una instrumentalizacion politica de la experiencia sensible en el escenario de los indicadores
sociales, escenario de la equidad de derechos. Esta instrumentalizacion de un proyecto cultural
sucede en contextos coyunturales circunscritos por el método del trabajo social: se ubican
problemas sociales y sus condicionantes, se definen actores locales e institucionales de cooperacion
y accion directa, se construye un marco logico y un cronograma de actividades que permitan un
gjercicio consecutivo, y por ultimo, se definen unas estrategias de evaluacion del impacto sobre la
poblacion objetivo. Este tipo de proyectos buscan configurar la comunidad en el sentido de un
empoderamiento.

En seguimiento de la anterior idea, empoderar se ha entendido, en estos casos®, como la
creacion de métodos o herramientas de trabajo efectivos que pueden ser continuadas por la propia
comunidad. Esto define al artista como un agente catalizador de una de las tantas herramientas,
que, junto a la comunidad y de manera colaborativa, investiga y pone en funcionamiento una serie
de mecanismos de relacion que refuerzan los poderes de la comunidad, segun el objetivo trazado en
el proyecto de intervencion. La autorepresentacion y autoexpresion se vuelven reiterativas, en estos
procesos colaborativos, en la medida en que se trata de articular estructuras y modos que
establezcan précticas de inclusion y negociacion de conflictos. La préctica artistica, en este caso,
esta mediada por una consideracion epistemoldgica diferente a la propia del sistema del arte. El

* Para seguir esta idea de intervencion se pueden revisar los trabajos del profesor Carlos Mifiana y la enumeracion de
proyectos que se realizan en toda Colombia: MINANA, Carlos. Educacion, convivencia, conflicto y democracia: una
exploracion sobre discursos y experiencias en Colombia que incorporan practicas artisticas, ludicas o mediaticas.
Bogot4, 2005, 7 v. Programa de fortalecimiento de la capacidad cientifica en la educacion basica y media RED. Facultad
de Ciencias Humanas. Universidad Nacional de Colombia.

Con esta investigacion se hace evidente que los limites instrumentales entre arte y trabajo social se presentan
sostenidos en la idea de que la experiencia del arte provee sensibilizacion, y ésta a su vez, genera posibilidades de
empoderamiento comunitario. Ademés se puede profundizar el tema en: GUTIERREZ, David. Mirando més alla, going in:
algunas ideas de las practicas artisticas de intereses sociales en Colombia. Bogota, 2006, p. 150. (tesis para optar al
titulo de Socidlogo. Departamento de Sociologia. de Ciencias Humanas. Universidad Nacional de Colombia).
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valor de communitas como objetivo en los proyectos culturales, no entiende la comunidad como

experiencia sino como conjunto operativo de intervencion.

La pregunta se nos presenta, entonces, insostenible fuera del ejercicio de gestion social y de
proyectos de intervencion directa. Echando lapiz”™ no se constituye de esta manera, ya que sus
consideraciones politicas estan sostenidas en el ejercicio de la experiencia colectiva y no del
problema social. La alternativa a este ejercicio se cuestionard por los propios mecanismos de
comunicacion y construccion de sentido del sistema del arte, esté es el camino que Nicolas

Bourriaud plantea en su estética relacional?.

El arte relacional es, para Bourriaud, la creacion que toma como horizonte teorico las interacciones
humanas y el contexto social, una duracion por experimentar, una apertura posible a un intercambio
ilimitado, que parte de la intersubjetividad y tiene como tema central el “estar-juntos”: un intersticio
social. Echando lapiz se ha presentado de esta manera, por lo tanto, se inscribe en este tipo de

practicas?t. Bourriaud nos describe el intersticio:

[...] Es el espacio para las relaciones humanas que sugiere posibilidades de
intercambio distintas de las vigentes en este sistema, integrado de manera mas o menos
armoniosa Yy abierta con el sistema global... crear espacios libres, duraciones cuyo

ritmo se contrapone al que impone la vida cotidiana, favorecer un intercambio humano

* Ninguno de los proyectos identificados se presenta como ejercicio de intervencion. Las iniciativas de grupos musicales
o de comunidades de barrio, aunque si pretenden gestionar lo social, nunca se muestran a si mismas como referentes de
comunidades desobradas o para instaurar el valor de communitas. Son, mas bien, expresiones de grupos en medio de la
solidaridad; valga la pena aclarar que la préctica cultural relacional no injiere la politica sino que la busca, la rastrea, y la
muestra de una manera diversa. Como diria Antoni Muntadas en una de sus obras: “la expresion es también accion”.

20 Nicolas Bourriaud es filésofo y curador, de origen francés, y ha fundado y administrado desde 1999 al 2006 el Palacio
de Tokyo en Paris, y desde 1992 al 2000 la revista Documents sur I'art. Ha sido reconocido internacionalmente por el
desarrollo de la idea del Arte relacional y de la Postproduccion del arte, tal como se nombran sus mas importantes
textos, como alternativa de analisis a las producciones de la década de los 90s.

21 Incluso, podemos especular que el principal eje de la funcién-autor en la obra de Duarte y Santana esta dirigido hacia
la fundacidn, en condiciones politicas particulares, una tendencia del arte en relacién con la participacion comunitaria en
el contexto creativo colombiano; asi, con el proyecto Kii: ¢usted qué piensa?, en 1997, estos dos artistas instalan en
nuestro medio una forma de intervencion artistica inédita hasta ahora.
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diferente al de las zonas de comunicacion impuestas... el arte es un estado de

encuentro [...]%.

La politica de la forma en Echando l&piz, como también de otras iniciativas ubicadas, se presenta
relacional y participativa, incluso construye un ejercicio propio de agregacion en un lugar. Digamos,
aclarando el asunto, que la agregacion expresa las condiciones de relacion del proyecto. Entonces,
¢Cual es la condicion relacional del proyecto Echando lapiz? ¢Hay una particularidad en la politica
de la forma? El andlisis exclusivo relacional no es suficiente ya que en Echando lapiz la participacion

no se ha consolidado solamente como un ejercicio formal, contiene otros elementos en su poética.

La estructura misma de la agregacion nos dice algo mas incluso rastreable a Ki: ¢usted que
piensa? y al manejo particular que hacen Santana y Duarte del contexto artistico colombiano: las
personas que se encuentran no estan condicionadas en su participacion por compartir los lenguajes
del arte contemporaneo, son grupos ajenos a la experiencia institucional del arte. Esta es una
condicion ineludible de su politica de la forma, incluso es lo que hace politico en su contexto

circunscrito de realizacion, su forma relacional.

Echando I&piz se piensa como un ejercicio de relaciones sensibles que toman sentido en la medida
en que derivan hacia la participaciéon de un grupo de personas, que los reline su deseo de la
experiencia creativa en los lugares cotidianos. Es por ello que pueden reconocer elementos
heterogéneos mas distantes del lugar de origen del dibujo que entran en contacto y producen un

resultado imprevisible. ES una poética, una poética de la experiencia relacional.

El proyecto Echando lapiz surge de un lugar especifico, ineludible, y es de esta manera se
construyen como obra prototipo de nacientes identidades y comunidades, a la hora de ejercer el giro
poético paradigmatico de esta nueva forma de sentido: las propias capacidades creativas del sujeto

en nombre propio. Es asi que Echando lapiz, como poética relacional, nunca se vera como

22 BOURRIAUD, Nicolas. Estética relacional. Buenos aires: Adriana Hidalgo Editora. 2006. 143p.
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comunitas pues lo que pretende no es vindicar a los sujetos en el sistema del arte 0 en el espacio

social, lo que pretende acentuado en su experiencia reflexiva particular.

Echando lapiz nos permite identificar como una comunidad es experimentada, surge de la
experiencia, y es por ello relacional, pero en el ejercicio de la conciencia propia de sus capacidades
expresivas. Su poetica construye posibilidades de la identificacion y la ampliacion del sentido
concreto de la cotidianidad y de la identidad. No hay desobramiento, ya que el sentido de estos
encuentros no son la lucha por su mantenimiento y conciencia de su propia muerte, sino la accion
corta de la ejecucion del dibujo y la contemplacion colectiva momentanea, no eterna: si ésta se

presenta en otro momento, Echando lapiz, volvera a ejercer sentidos fuera de lo planeado.
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2. DE LO PUBLICO A LO EPICO, DE ALLI, A LOS INTERESES SOCIALES.

Discutir y operacionalizar los conceptos de lo publico y lo épico nos permite estructurar un
pensamiento sobre los ejercicios mismos del accionar cultural y la agregacion en los grupos
estudiados.

2.1 ;Cual es el lugar de la epistemologia? ;Cual es el lugar del para qué hacer los que se

hace?

Como vimos en el capitulo anterior, el lugar del valor de communitas no es el de las préactica
cultural relacional, con todos los problemas significantes que esto trae sobre la manera en que las
organizaciones y los ejercicios de cultura actlan o hacen pensar la violencia o aprender a vivir juntos
en Colombia. Nos queda entonces la pregunta sobre el lugar de las iniciativas, para donde discurren,
para donde piensan sus tacticas de accion. ¢Qué es lo que estas iniciativas buscan si no es el

fortalecimiento? ¢ Qué alternativas de andlisis tenemos al empoderamiento™?

Tomemos otro camino™.

Para el analisis de las relaciones cognitivas y discursivas de la practica cultural relacional, la
pragmatica cultural de Alexander 23 da elementos pertinentes. No solo por ubicar el proceso artistico
dentro de un entramado de significacion de lo social, sino por que se contrasta con las maneras de
poder explicar la cotidianidad como drama social. No de la manera en que Maffesoli 24construye el

arte como metéfora de la vida cotidiana, sino utilizando los elementos analiticos de las artes y

* Es importante aclarar que el empoderamiento es el fin Gltimo de accién de la practica cultural relacional identificada
aqui. Cuando el proyecto lo asume como fin, entrariamos a discutir las categorias que Carlos Mifiana ha aportado al
problema. Este no es nuestro caso: ya que los proyectos discutidos son solo parte de un ejercicio de politica de la
representacion y ejercen como formas de expresion de la comunidad.

* Se debe recalcar que en el desarrollo de este capitulo se discute los proyectos y agrupaciones analizados. De la
siguiente manera se ubican los conceptos. Obra: refiere al proyecto de accion de una agrupacion, gestor: a los miembros
del proyecto, guidn: a la planeacion de la iniciativa cultural a desarrollar, por coyuntura: la situacion que permite la
agregacion o topico de encuentro.

23 Alexander, 2005.

** MAFFESOLI, Michel. El crisol de las apariencias. México: fce, 1994.
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contrastandolos con los desarrollos conceptuales de los ritos, relaciones, y formas de accion
cotidiana. Los mas interesante es que de regreso en el uso de los conceptos analiticos de
Alexander, utilizandolos en termino de un analisis del arte como proceso social, estas herramientas
no se pueden desligar de las connotaciones de las coyunturas sociales por los cuales han sido
constituidos (dramas), y eso permite usarlos para comprender la forma en que estas mismas
coyunturas proveen sentido a las acciones creativas colectivas, colaborativas y politicas del campo

de la cultura.

Alexander Zpresenta un modelo tedrico del performance social (tanto de acciones individuales y
colectivas) por el cual se puede analizar la configuracion procesal. Desde este punto define la accion
simbdlica como el caracter cultural de las actividades, mas expresiva que instrumental, irracional a
racionales, teatrales y artisticas a econdmicas. Es una propuesta teorica del significado de la
accion, mas no de la ldgica por la que la accion es estructuralmente dada. El significado es en si
mismo una estructura, es asi que la accion cultural se entienda en términos discusivos, y ser
considerada texto explorando cédigos, narrativas, metaforas, metatemas, valores rituales en
diversas institucionalizaciones 0 contra-institucionalizaciones. El accionar cultural se puede
comprender teatralmente, como si ocurriera en la vida real, metéforas reales; y este es el argumento
de un proceso de sefialamiento/ambigiiedad caracteristico de la préctica contemporénea. Las
referencia explicitas de una accion tienen sentido por que hay una base significativa implicita de
estas acciones. Un ejemplo claro se puede ver en el trabajo del grupo de la institucion cristiana
Iglesia Viva, donde cada uno de los miembros del grupo reconoce que hay un marco comun en la
experiencia de las personas que se encuentran en la iglesia, identificable en sus movimientos y en

sus acciones”.

En la complejizacion de las relaciones significantes del mundo contemporaneo, toda funcion social
del gestor de la cultura ya no solo se basa en la creencia de que su accion es simbolica y cultural,

sino en el proceso de interaccion con un contexto social, politico, y una audiencia que se

% bid.
* Para revisar esta postura revisar el capitulo 3.
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interrelaciona con él. Es por ello que el guion, la planeacion del proceso social cristaliza la cultura
de fondo, lo implicito. Los dramas sociales o coyunturas sociales permiten que los actores y las
audiencias tengas la oportunidad de expresar de recapitular y de reajustar sus recursos culturales
basicos, y hacen gestion hacia acciones significativas puedan resolverse. Es en el momento de

resolverlos donde la practica artistica pretende insertarse.

El artista puede presentarse como shaman”, del que se cree que tiene el poder y las herramientas
de la sancién simbolica y social a través de su accion sensible, como lo creia Joseph Beuys. Pero en
la complejizacion de las relaciones significantes del mundo contemporaneo, toda funcion social del
artista ya no solo se basa en la creencia, sino en el proceso de interaccion de atribucion de sentido
de la obra de arte. Para los artistas, a través de la obra, la vida cotidiana es des-fusionada (re-
interpretada) pero a su vez con el proceso de atribuir significado permite la re-fusion (dar
autenticidad al significado y cotidianizarlo), hacer a las audiencias reflexionar sobre su vida
cotidiana. En este caso la experiencia ritual se iguala al proyecto cultural, es flujo. Hay union de texto
(obra), contexto y actor (gestor). No hay desde el actor - gestor una perspectiva dualista de
representar algo que no vive, la concentracion en el texto enunciado le permite verosimilitud. Por ello
la actuacion exitosa, coherentemente inserta en el lugar y a coyuntura, supera la postergacion del
significado; los significantes parecen convertirse en significado, la mera accion de actuar o colaborar

en el desarrollo de la obra parece determinar el efecto de la actuacion.

Es por ello que el guidn, formas de planeacion de las obras para insertarse en la coyunturas
sociales, se cristaliza en la cultura de fondo, epistemoldgicamente provee un significado listo para la
actuacion. Este en las coyunturas sociales es inferido, pero en el caso de la practica cultural
relacional dado en la mediacion: en el momento expresivo con el trasfondo del andlisis de la
situacion social, en la reflexion y a su vez en la presentacion, en todo el proceso. Es por ello que un
gestor con intereses sociales no define de antemano la relacion de conciencia que busca su obra-

proceso, mas si orienta a través de los recursos simbdlicos los contenidos politicos de la expresion

* revisar en el capitulo 3.
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coherentemente en el lugar y el tiempo de la accion. La unidad y consistencia de las obras y el
significado se logra a través de las crisis, giros y vueltas que mantienen el interés de la audiencia.

Aqui la miss-e-scene se hace importante. La accion se hace en realidad para hacerse real, para
afectar directamente en la coyuntura social segun los limites concretos de produccion simbolica. ES
el artista que orienta, pero es en el acto mismo donde es provisto de contenido. Alexander 26 nos
advierte, que para los dramas sociales, en los cuales los guiones son atribuidos en forma
contemporanea y a menudo retroactiva, la miss-e-scene es hincada por el acto mismo de la
actuacion: por las intenciones y sensibilidades voluntarias o involuntarias de los actores colectivos,
por el ego del observador del individuo (su <<yo soy>> en primera persona, comparado con su
<<yo>> 0 alter ego), y por las sugerencias de los agentes consejeros de un actor en respuesta a
peticiones de una audiencia potencial; es la actuacion dramética la que crea la conciencia y la
configuracion de los problemas sociales. Los dramas sociales, en otras palabras, buscan
simultdneamente problemas sociales y resolverlos. Los dramas sociales se deslizan entre la
estructura de la ambigliedad contemporanea; ella permite que los actores y las audiencias tengas la
oportunidad de expresar de recapitular y de reajustar sus recursos culturales basicos, y hacen
gestion hacia acciones significativas que puedan resolverlos. La préctica artistica solo se diferencia
de esta epistemologia en el sentido de un planeacion del proceso por parte del artista con el criterio
de poder controlar las logicas de produccién simbolica.

El poder provee medios de produccion simbolica y distribucion simbdlica. En los dramas sociales,
coyunturas en que los artistas prestan su atencion, los actores a menudo y de hecho, ocupan el rol
social que actuan, pero su habilidad para seguir ocupando el rol siempre esta en duda, y su
legitimidad sometida a observacion critica constantemente por parte de la audiencia. Es asi que para
los artistas se necesita el respaldo institucional que legaliza para posteriormente legitimar su accion

como un proceso de interaccion social.

28 1hid.
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En el lado de la audiencia, 0 comunidad reunida en pro de la coyuntura, el lenguaje de
incorporacion, internalizacion e identificacion es lo imperante. Entre mas se puede ver lo
representado en los procesos como parte de su vida intima. Esta identificacion es por grados: segun
se ajuste lo representado a su historia de vida y como se acerque en presencia al proceso, solo asi
la catarsis es posible. Se presenta, ademas, una definicion especulativa del publico, hay audiencia si
hay fusion e internalizacion en la interaccion de atribucion de sentido frente al proceso; por tanto solo

es exitosa con la colaboracion de los actores sociales de base en su realizacion.

Los efectos preformativos de las practicas culturales relacionales con intereses sociales se basan
en la necesidad de ser refusionados, reflexionados; hacer que la gente logre cosas a través de sus
acciones colaborativas. Algunas veces estos objetivos son puramente culturales: quieren consolidar
la validez de un valor 0 una creencia. Algunas veces estos son practicos: quieren algo material, para
manipular una situacion o una persona, para materializar su interés. Sin importar que tipo de objetivo
persistan, los artistas necesitan emplearse en una accion simbdlica. A menos que quieren
arreglarselas solo con las fuerzas brutas, ellos deben convencer a otros de actuar de cierta manera.
Esto significa que deben tratar de convencer a otros que lo que estan diciendo: que ellos son
quienes dicen ser; que ellos haran lo que dicen y advierten o prometen que haran; que el resultado
de sus acciones seré el que predice; que la situacion es, de hecho, de la forma en que ellos la estan
describiendo simbdlicamente?’. Cuando hay reflexion, re-fusion, la actuacién se siente realmente
como si fuera verdadera. Las temaéticas tratadas son realmente aceptadas como si estuvieran
motivados por los valores que evocan, tales como la convivencia o la paz. Las razones que ofrecen

son tomadas de hecho como obligatorias. Las acusaciones que hacen parecen ser justificadas.

Segun lo anterior, el teatro como expresion social es elocutivo y produce catarsis hasta el motivo y
las relaciones que presenta, pero el pablico puede irise en cualquier momento, creando efectos
practicos que limitan la reflexion. Mientras el drama social o las coyunturas sociales son prelocutivos,

profundiza en los sentimientos y pensamientos, crea efectos practicos directos que no se pueden

27 1bid.
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salir de el imperativo ontolégico del rol, estdn presentes en la vida cotidiana. Es asi que las
interpretaciones de las audiencias de los dramas sociales no se responden en términos de opinion,
ya que cuando una actuacion es exitosa se torna como texto univoco, real y politicamente propio. La
practica cultural relacional esta en medio de estas dos situaciones, es elocutivo ya que se debe
hacer real y argumentarse sobre una comunidad como pertinente. Pero a su vez sus contenidos son
prelocutivos, experiencias insertas de manera fuerte dentro de una comunidad definiendo asi sus

formas de sociabilidad.

Desde la pragmatica cultural podemos entender que las manifestaciones culturales no son formas
simbdlicas legitimas perse y que por el simple hecho de existir recogen o sintetizan las propuestas
sociales: como formas simbolicas son hechas por la posicion de un autor y tiene una relacion con el
campo del arte y de esta manera con el poder ya sea institucional-estatal o de la resistencia. No
supongamos que la obra de arte es lo cultural, sino mas bien un factor mas en dialogo constante con
los contenidos y métodos de definicion de lo cultural, ni es estatico, ni es aglutinador social, ni es
universalista; es mas hien una practica contextual usada por diferentes posiciones sociales
siguiendo parametros de identificacion simbdlica y cultural para re-fusionar una realidad contextual.
Siguiendo a Arturo Escobarz, la cultura se define como el proceso colectivo de produccion de
significado que moldea la experiencia social y configura relaciones sociales: es la discusion que
define el como se comunica, se reproduce, se expresa, se experimenta y explora un orden social.
Dentro del discurso de la practica artistica de interés social estas representaciones con logicas

propias de accion son fines practicos de re-fusion.

Estas manifestaciones culturales juegan con lo que se denomina la politica cultural 2 y esta como
forma de re-fusion. Esta se define como accion de los movimientos sociales, como forma de actuar
en las practicas cotidianas que tiene en cuenta los flujos y reflujos de la practica politica. Es el
escenario de las luchas dispersas por significados y representaciones, cuyas apuestas politicas son

algunas veces de dificil discernimiento para actores sociales concretos. En la lucha desigual en pro

28 ESCOBAR, Arturo. Politica cultural y cultura politica. Norma. s.f.
29 11
bid.
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de la definicion de la democracia, responde a la pregunta de quien tiene el poder para dar los
significados y actuar hacia ellos con una preocupacion por la subjetividad y la identidad de los otros
que nos se ven insertos dentro de los marcos democréticos a través de medios artisticos tacticos de
subversion. Ubicando aquellas maneras cotidianas de expresion y critica, que atreves de una
metodologia sutil pero con fuerte peso politico quieren construir las obras de arte mismas en esfera
de discusion publica: la unica oportunidad para que sea exitosa la practica artistica con esta
epistemologia politica es la autenticidad de la obra frente al contexto de formulacion de los

significados, ser coherente con el proceso que acabamos de describir.

2.2 Una confusion: la reduccion al uso de lo publico.

Desde que Suzanne Lacy y Pilar Riafio editaron las memorias académicas del proceso de Piel de
la Memoria en Medellin en 1999, denominados Arte, Memoria y Violencia: Reflexiones sobre la
ciudad junto con la compafiia de Olga Cristina Agudelo y editado por Corporacién Region, el
concepto de lo publico y el publico ha sido el eje neurélgico por el que se discuten los tipos de
proyectos identificados. Remite esto a una importante historia sobre las consideraciones expositivas
en espacios publicos de la escultura moderna a interacciones simbdlicas en la calle o parques, y de
alli, a la conciencia de una accion directa sobre las comunidades excluidas por parte de los gestores.

Reconstruir el espacio publico siguiendo estas nociones fue trabajo de Rosalyn Deutche en su

texto de Agorafobia. Aqui su definicion:30

[...] Cuando algunos criticos marcan una oposicion entre el espacio <<real>> 0
<<concreto>>, supuestamente constituidos por procesos extradiscursivos, y aquellos
espacios considerados como metaféricos o discursivos, no solo estan restringiendo al
ambito de la realidad también estan ocultando la politica que construye el espacio de
sus propias categorias, al presuponer que el objeto de su discurso es un campo

puramente objetivo al margen de cualquier intervencion discursiva... una referencia

%AGUIAR .M., Guadalupe. Modos de hacer. Editores: Marcelo Exposito, Paloma blanco.
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acritica al <<espacio real>> hace imposible la contestacion de tal espacio, pues oculta
el hecho que tal espacio ha sido producido. Es més, el separar jerarquicamente
espacios significa ya producir espacios, una actividad politica enmascarada por la
pretension de que solo esta aludiendo a un espacio, no deberiamos preocuparnos por
distinguir jerarquicamente entre espacios heterogéneos, en considerar un espacio como
inherente mas politico que otro, en llamar a uno real y a otro metaforico, o en defender
espacios tradicionales —plazas publicas, por ejemplo- frente a los peligros que supone
las nuevas organizaciones espaciales respecto a la realidad -como los medios de
comunicacion, los sistemas informaticos y la red-. Esto no distrae tanto de investigar los
conflictos politicos reales inherentes a la produccion de todo espacio, como de la mision

de ampliar el &mbito del conflicto que es lo que hace que sea publico cualquier espacio

]

Siguiendo estas ideas, lo publico se convierte en espacio solo en la medida de referencia al lugar o
al no-lugar de Marc Agués3!. Pero no nota que la postura relacional se construye en la medida de un
proceso paulatino de significacion que no pueda darse por univoco o definitivo. La condicion de lo
publico es referencia, en nuestro andlisis, a un estado paulatino de autoafirmacion colectiva donde

los intereses sociales aglutinan la experiencia.

¢ Qué es lo que se dice sobre lo pablico? ¢ Como se revisa la participacion y el interés por parte de
de los colectivos que toman en cuenta en el desarrollo cultural de sus propuestas? ¢La interaccion
es una excusa? ¢O mas bien es el sentido formal que aglutina los proyectos identificados?
Consideramos que es asi; por lo visto el uso del concepto publico no siempre trae tras de si una
identificacion formal del proceso de interaccion o participacion que desarrollan los proyectos
identificados.

1 AGUE, Marc. No lugares. Alan Lee. Routledge 2000.
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Como se ve, siguiendo a Juan Carlos Guerrero3?, el reconocimiento del publico y lo pablico pasa
por la antesala de varias preguntas, entre esas: ¢Cual es la intencidon de trabajo del gestor o
colectivo en el escenario publico? ¢ Cognitivamente, qué es la interaccion? ¢El trabajo en lo publico
es necesariamente de tipo politico? ¢Qué pasa con el proceso como fin? ¢ES pertinentemente

analizarla o definirla exclusivamente desde el concepto de lo publico?

El concepto de lo puablico da un punto de partida importante en la reflexion sobre los procesos
identificados, pero evidentemente no contempla las caracteristicas estructurales, formales,
procedimentales o relacionales en términos de Nicolds Bourriaud.3® Ahora bien, ¢con qué
herramientas conceptuales podemos discutir sobre estos temas no incluidos hasta ahora en la

interpretacion y valoracion de las practicas culturales en Colombia?

Reflexionemos sobre la forma como se han venido entendiendo las practicas culturales que se
insertan en procesos sociales, Unicamente desde el concepto de lo puablico. Queremos
conceptualizar las caracteristicas formales de estas experiencias culturales con el fin de proveer,
desde la teoria misma, de herramientas conceptuales que permitan ubicar las orientaciones
epistemoldgicas de estas iniciativas, la contextualizacion de sus proyectos, la insercion, participacion

y accion de las comunidades vinculadas, e incluso sus supuestos éticos.

32 GUERRERO, Juan Carlos. Lo publico y el arte pdblico En Ensayos sobre Arte Contemporaneo en
Colombia. Colombia: Universidad de los Andes — Ministerio de Cultura. 2006.
%3 BOURRIAUD, Nicolas. Estética Relacional. Argentina. Adriana Hidalgo: 2008.
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2.3 Discusiones épicas para un lugar.

Para el artista cubano Félix Gonzalez-Torres34 (1957 - 1996), el espacio publico le permitia
poéticamente redimensionar lo intimo, pero a la vez generaba connotaciones polémicas sobre la

representacion de lo humano. Gonzélez-Torres decia a Nancy Spector (1995)3:

[...] Yo no quiero que mi obra sea fuerte y bella...necesito del espectador; necesito el
intercambio con el publico. Sin €l estas obras no son nada, nada. Lo necesito para
contemplar mi trabajo. Le pido que me ayude, que se haga responsable, que forme
parte de mi trabajo, que participe. Me inclino a pensar en mi como el director de un
teatro que trata de trasmitir algunas ideas reinterpretando la nocién de distribucion de
papeles: el autor, el pablico, el director... Brecht dice que siempre hay que mantener
cierta distancia para que el publico, el espectador, tenga tiempo de reflexionar y pensar.
Cuando uno sale del teatro, uno debe haber tenido una catarsis, lo que debe haber
tenido es una experiencia intelectual. Mas que nada, hay que romper con el placer que
nos brinda la representacion, con el placer que nos da la narrativa intachable. Esto no
es la vida real, esto es solamente una pieza de teatro. Me encanta esa idea: esto no es
la vida real, esto es una obra de arte. Lo que deseo es que ustedes, los espectadores

sean desafiados intelectualmente, conmovidos e informados |...]

Félix Gonzalez-Torres36 presenta una posibilidad de discusion sobre los elementos fundamentales
de la construccion de procesos culturales como interaccion social, apoyandose en la vindicacion
minimalista de la representacion de la diversidad sexual, propia de su obra. Sus carteles y
fotografias instalados en espacios publicos en diferentes sitios de la ciudad, se pueden entender
como una iniciativa de reflexion sobre los términos de la experiencia estética. Por ello parte de para

abrir un camino de conceptualizacién. Segin Nancy Spector (1995), Gonzélez-Torres partio de la

34 GONZALEZ TORRES, Félix. Estados Unidos: Guggenheim Museum. 1957-1996
35 SPECTOR, Nancy. Estados Unidos: Guggenheim Museum, 1995.
36 |bid.
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dramaturgia de Bertolt Brecht (1898 - 1956) y su distincion de lo épico en el contexto de la
experiencia estética teatral.

Como lo hizo en su momento Gonzalez-Torres, este punto de partida se presenta una posibilidad

de analisis para las practicas culturales relacionales. Veamos.

En sus escritos sobre Brecht, Walter Benjamin37 (1999) reconoce los elementos propios del teatro
épico y las intenciones del autor del Galileo en sus puestas en escena. Reconoce que la intencidn
épica” de la obra pone en cuestion lo re-creativo y conmociona la vigencia social de la misma, al
instaurarle una funcion reflexiva a la estructura dramaturgia. Y es esta caracteristica la que define,

segun Gonzéalez-Torres, la forma de la obra en un contexto colectivo o social.

Si se analizan las practicas culturales relacionales desde la lectura que Gonzéalez-Torres hace de
Brecht, se abre un panorama de mdltiples consecuencias, sobretodo en relacion con las
caracteristicas poéticas de este tipo de obras; es decir en relacion con la definicidn del contexto en
que se ubican, la construccion de su interlocutor ideal, la invencion de sus consecuencias sociales,

la configuracion de sus intenciones iniciales, etc.

En las disertaciones de Benjamin sobre la dramaturgia Brechtiana, el lector se encuentra con
elementos constitutivos de la intencion épica de la obra. Esta estructura formal, que pretende
configurar escenarios de accion critica y reflexion, parte de la realidad actual o cotidiana del pablico,
que se presenta de manera ambigua o0 polisemia, para poner en cuestion su significacion. Al
reubicar, de regreso en su flujo vital, este proceso se considera pedagdgico, o reconstitutivo de la
conciencia del espectador, en la medida en que se relaciona el reconocimiento de la realidad

cotidiana con las coyunturas significativas del contexto en donde se ubica.

% BENJAMIN, Walter. Tentativas sobre Brecht. Espafia. Tauros Ediciones: 1999.

* Reconoceremos mas adelante que el lugar de la epistemologia es el de la intencidn épica de las iniciativas.
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Este proceso reflexivo se puede denominar interrupcion®. Esta tiene sentido social en tanto la
participacion del o con el espectador se da en los términos de una interaccion colectiva. La
capacidad de compenetracion de las personas con el proceso permite que a la realidad tomada en
cuenta no se le atribuya una significacion fundada en el sentido comdn, irreflexiva, sino enmarcada
en una dindmica de extrafiamiento. Asi, la puesta en escena del proceso mantiene la caracteristica
de dejar ver aquello que ya se conoce pero asumiéndolo en otro sentido. Sobre este asunto,

Benjamin acota:

[...] la interrupcion de la accion, por cuya causa ha caracterizado Brecht su teatro
épico, opera constantemente en contra de la ilusion del publico. Tal ilusion es
inservible para un teatro que intente tratar la realidad con intenciones probatorias. Las
situaciones estan al final y no al principio de esta tentativa. Situaciones que, cobrando
una figura u otra, son siempre las nuestras. No se las acerca al espectador, sino que
las aleja de él. Las reconoce como las situaciones reales no con suficiencia, tal en el
teatro naturalista, sino con asombro. Esto es, que el teatro épico no responde a
situaciones, mas bien las descubre. El descubrimiento se realiza por medio de la
interrupcion del curso de lo hechos. Sdlo que la interrupcién no tiene aqui caracter
estimulante, sino que posee una funcion organizativa. Detiene la accion de su curso y

refuerza asi al espectador a tomar postura ante el suceso [...].

* recordemos como Nicolas Bourriaud llama al lugar de la obra de arte relacional: interrupcion.

41



2.4 Volver: Communitas como forma de proceder.

Si se revisa la definicion épica de las précticas con intereses sociales, seguimos usando el
concepto de lo publico, incluso aqui no se pierde de vista, ya que es elemento constitutivo de la
formalizacion de las propuestas sociales en el arte contemporaneo: ya sea discutido como lo publico,
que hace referencias a los contenidos de los procesos, 0 como el publico, como aquellos que se
hacen participes de las iniciativas. Ahora bien, entender el contexto de lo puablico en el proceso debe

pasar por reconocer que es la antesala principal para el proceder formal de la obra colectiva.

¢ Qué es lo que hace lo publico y el publico relevante? Fundamentalmente su idea de comunidad.
La Real Academia de la Lengua Espafiola3® define comunidad como la “cualidad de comun que, no
siendo privativamente de ninguno, pertenece o se extiende a varios” (2008). Esta idea es la que
permite pensar la préctica procesualemente, ya que la interrupcion se dirige al reconocimiento de lo
que contempla la sociabilidad en comdn, en sus mdltiples dimensiones. Lucy Lippard3® y Nina
Felshin definen la préctica procesual como ejercicios comparativos a partir de la empatia y la
evidencia de la comunidad. De esta manera la practica colaborativa que discutimos aqui se define
como “... una vision conjunta, donde el artista se convierte en una especie de canalizador de
fuerzas, en organizador-cooperador de los mudltiples actores sociales, estableciendo redes de
colaboracién y participacion, y la obra se va transformando en una préctica de dialogo e intercambio
en un proceso creativo que canaliza la reapropiacion de lo puablico...” (Blanco, 2001)40. Lo publico o
lo comUn, en todos los casos, no se reduce necesariamente a su dimension politica, sino que

reconoce las demas esferas sociales, desde la econdmica hasta la estética.

Podriamos reconocer estas ideas en los trabajos de Parakletos y de Iglesia Viva. Ellos construyen

escenarios de participacion que refieren al ejercicio propio de la solidaridad. Esta, a su vez, se

38 REAL ACADEMIA ESPANOLA DE LA LENGUA, 2008.

39 LIPPARD, Lucy. Mirando alrededor: “Dénde estamos y donde podriamos estar”, en Modos de hacer: arte critico, esfera
publica y accion directa. Espafia: Universidad de Salamanca, 2001.

40 BLANCO, Paloma. Introduccion, en Modos de hacer: arte critico, esfera pUblica y accion directa. Espafia: Universidad
de Salamanca, 2001.
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presenta como aglutinador de la expresion reducto de la accion. En cambio, el grupo Sharp,
construye un discurso de comunidad que rompe con las estructuras propias de la solidaridad
institucionalizada y esto abre mdltiples, y a veces necesarios, espacios de expresion. La dificultad
radica en que el valor de libertad no busca las condiciones de su propia realizacion sino se asume

como absolutismo™.

En cada una de estas obras la comunidad convocada actla, participa, define y usa su capital
simbdlico canalizado por la experiencia del proceso en un escenario que terminara por darle
herramientas para resignificar su realidad. Otro ejemplo, cuando Jaime Barragan pide en las calles
definiciones sobre el maltrato, no solo genera testimonios de una idea colectiva, sino que produce
resignificaciones sobre las practicas educativa. De esta manera, se puede preguntar por el estatus
cognitivo y de significacion de los procesos, ¢,como indagamos por la experiencia estética en este
escenario cultural de resignificacion social? ¢Serd cuando las obras buscan la reflexion de la vida
cotidiana? Aqui el camino vuelve a ser épico, ya que describe la interpretacion como parte de una

reflexién colectiva.

Estas formas de proceder, se pueden entender en su contexto social como hechos significativos.
Como aquellos momentos motivados por el proceso que refieren o revitalizan de manera colectiva la
reflexion sobre la vida cotidiana de los participes: aquellas experiencias que permiten pensarse a Si
mismo y al otro de forma creativa. Los hechos significativos, como simulacros o teatralizaciones de
la vida, se orientan neuralgicamente, por criterios del contenido del proceso, a permitir esta
intercepcion de la que nos habla Benjamin. El marco de referencia tiende a ser la solidaridad
colectiva frente a la anomia social; para lograrlo utiliza formas reconocibles en la experiencia practica
de la vida, permitiendo identificar en esto la intercepcion propuesta: una sensibilidad practica comdn
que permita reconocer elementos para entablar dialogos con significacion cultural y ética. Este es el
método de la formalizacion artistica de aquellos comportamientos, actitudes o sucesos que

conforman la comunidad misma en su contexto. El hecho significativo para las personas que

* para profundizar ver la parte final de capitulo 3.
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participan en Echando L&piz, dibujando la naturaleza que cotidianamente los circunda, no solo
apunta a cambiar su percepcion de las plantas que los rodean sino de sus propias capacidades
artisticas; no solo les permite modificar su conciencia sobre su propio entorno sino de su

sociabilidad.

Por otro lado ¢ cudl es el estatus epistemoldgico de la intencion de realizar procesos comunitarios
como précticas culturales? En esta discusion se puede preguntar por la relacion de la intencion del
gestor (o ideologia social, o politica del proceso, o la idea o tema que le da sentido) con la forma
(metodologia artistica planeada para el desarrollo): ¢ permite discutir sus contenidos? Este se puede
definir como el reconocimiento en los nifios del sur de Bogota en el proyecto Disparando Camaras
por la Paz de sus propios cuerpos; o que el arte contemporaneo tenga escena en barrios populares
como en la Bienal de Venecia de Bogota; o tal vez el reconocimiento del otro como sujeto de
existencia similar a la propia en Piel de la Memoria en Medellin.

La ideologia de los procesos la desarrolla el gestor o el artista, junto la primera idea de forma o
planteamiento procesual de la iniciativa. Su manera de proceder o desarrollo parte de las
negociaciones simbdlicas que los artistas realizan con las comunidades frente al reconocimiento de
sus intenciones. Esta negociacion produce un contendido que refleja la intencion y a la vez las
particularidades de su forma de proceder, por lo que se entiende dialéctico. El contenido no tiene
sentido en la medida de interpelar al gestor exclusivamente, pero tampoco unilateralmente en
describir su desarrollo, sino cuando los dos son confrontados entre si. Esto permite que el contenido
sea aquello que la obra aparenta pero no exhibe, y son estos los que tienen un estatus
epistemologico, por lo que son propicios para discurrir éticamente la pertinencia estética o la
pregunta politica que pueda tener el proceso. Los hechos significativos son producto de la
participacion con el contenido. La pregunta por la ética es la indagacion transversal a todo el corpus
conceptual que se ha definido. Si las practicas artisticas asumen que se encuentra en conexion con
las reivindicaciones sociales, cuando estas sean explicitamente politicas, debe seguir los parametros
éticos que son solo posibles en los didlogos acaecidos por las negociaciones de los artistas y la

comunidad, sobretodo por los disensos que se presenten.
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Capitulo 3. De los casos: consideraciones relacionales.
Video.

Este capitulo busca referenciar los casos analizados y los ejercicios interpretativos que se
yuxtapusieron a la interpretacion de sus acciones. Comparte espacio con ejercicios plasticos y
culturales que comparten sus mismos topicos de reflexion y acentlan la discusion de manera

sensible.

DISENO DE LA INVESTIGACION

Objetivo: la encuesta se realizara con el fin de recopilar datos que ayuden a determinar el
comportamiento de las agrupaciones juveniles especificamente en el campo cultural.

PRIMERA ETAPA
Introduccion

El presente video presenta una conceptualizacion sobre las siguientes preguntas: ¢como discutir
procesos artisticos vinculados directamente a experiencias de la vida colectiva, la inequidad social,
el conflicto armado? En otras palabras: ¢cudl es el sentido de una practica artistica con intereses

sociales en Colombia? ¢ Como se manifiesta?

Justificacion

La investigacion de proceso va ayudar al planteamiento de el problema o la oportunidad existente en
el proceso de culturizacion, con esta premisa se tiene en cuenta tanto los resultados arrojados para
la toma decisiones, como el mismo proceso investigativo para retroalimentarse en el desarrollo del
aprendizaje.

Planteamiento

Se realizaran videos con el método de observacion.
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Objetivo general

= Determinar las practicas artisticas y su sentido.

Objetivos especificos

= Enfocar la informacion cultura hacia los grupos mas selectivos.
= Ejecutar un proceso de desarrollo de caracteristicas para una buena asimilacion.

Hipétesis
» Mediante esta investigacion se pretende que el proceso cultural sea estudiado mas no
influenciado por factores de desarrollo
» Con esta investigacion se puede comprobar que tipos de expresiones artisticas son
netamente publicas, épicas o practicas y el contorno que las lleva a este desarrollo
SEGUNDA ETAPA
Disefio del instrumento
A. Seleccion de fuentes informacion
Se manejara el tipo de fuentes primaria ya que estas permiten interactuar mas con publico,
para saber con exactitud que necesidades se deben estudiar para entender el desarrollo de
la préctica.
La herramienta utilizada es observacion

Se planteard un grupo de observacion quien tomara pruebas filmicas en los grupos a estudiar, en
donde se evaluara su comportamiento, reacciones y impulso al desarrollar una practica artistica.

Ademas de filmar a los integrantes se observara el impacto que tiene este tipo de actividades en el
ambiente en el que se desarrollan.

46



47



Conclusion: Por una hermenéutica de las practicas culturales relacionales.

Desobramiento. La comunidad se agrega, pero en la contemporaneidad los costos de la libertad
son absolutos que la anulan. Aprender a vivir juntos con el otro no es imperativo, es solo discurso,
nunca accion consiente. El encontrarse y actuar sobre referentes ideoldgicos comunes puede, si se
le permite, la perdida del encuentro. Desobramiento de la comunidad misma, la pérdida de los
valores comunes. Las imagenes nos muestran una ultima violencia, donde la libertad no es la
busqueda de las condiciones de posibilidad social de mi identidad, sino un referente del absolutismo.

Confusién.

Ahora si la hermenéutica.

Para cerrar y concluir esta indagacion, es pertinente revisar la propuesta que Garcia Canclini hace
sobre los estudios de la cultura en la época actual4!:

[...] Los estudios socioldgicos, comunicacionales y semioticos demuestran que el arte
no es basicamente una coleccion de obras sino un proceso social: de produccion,
distribucion y consumo de bienes regido por leyes hasta cierto punto semejantes a las
que controlan la circulacién de las deméas. Un proceso en que no solo hay mensajes y
emisores (obras y artistas) sino también codigos, canales y receptores... A partir de
estas transformaciones, es logico que la critica de arte no se ocupe ya solo de la obra
de arte o de la relacion del artista con la obra. Si consideramos que el hecho estético es
un proceso constituido por artistas, las obras, los intermediarios y el pablico, la critica
debe ser un juicio sobre las relaciones entre estos componentes, sus cambios, la
manera en que se articulan para configurar el gusto y las tendencias de la sensibilidad
de cada momento historico. La critica debe analizar la obra situdndola en al campo

semantica que le da sentido; a la vez debe situar este campo semantico en la historia

*1 GARCIA, Canclini, Néstor. La produccion simbélica: teoria y método en la sociologia del arte. Argentina: siglo XX
editores. 1984.
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social, dentro del proceso global en que un pueblo, una clase, dan significado y
pertinencia a la produccién artistica... corresponde al critico intervenir en la
descodificacion de la iconografia dominante y en la construccion de un nuevo
pensamiento iconico que representa la apropiacion de lo real que el pueblo cumple en

su lucha por liberarse [...]

Esta propuesta de investigacion es coherente con las ideas expuestas. ES nuestra utopia
académica que busque y cuestione las relaciones politicas de estos procesos creativos en el
contexto amplio de la sociedad, mas no solo centrado en el campo artistico. Una sociologia que
analice las condiciones por las que los procesos tienen legalidad y legitimidad. Se puede decir que
busque desnaturalizar la concepcion de cultura y de comunidad y su dimension popular o hasta
populista, anacronico o absolutista. Para mantener desligado de él, del sentido que ha sido provisto
politica y educativamente a la practica artistica, suspendiendo su cercania y asi analizar el conducto
tedrico y préctico con que ha estado asociado?. Por lo tanto, se debe indagar afirmaciones
referentes a las practicas por parte de sus actores, autorizaciones de opinion al respecto por otros
intelectuales y los mismos actores que lo argumentan, describiéndolo, ensefiandolo, definiéndolo
como nueva forma de construccion simbolica de lo social, y desarrollando asi un nuevo régimen de
re-presentacion, una nueva realidad de conocimiento artistico que pueden hacer de si espacio para
la reconstruccion de lo cotidiano; o asi sea las arbitrariedades que se le pueden imputar como
proyecto, y una logica de recursos que la constrifie segln su planeacion instrumental. En fin una
pregunta por los marcos de referencia de los actores (los artistas y gestores de las obras) y su
pertinencia en el proceso politico del arte en un contexto delimitado. Esta indagacion pretende
aportar sobre las consideraciones de este plan investigativo. Veamos ahora algunas conclusiones al

respecto.

El camino para analizar no es la interpretacion sino la comprension de una praxis, de una préctica;

por ello se parte de reconocer los elementos formales e ideol6gicos que permiten ciertas posturas en

*2 ESCOBAR, Arturo. Politica cultural y cultura politica. Norma, 1998. s.I. s.n.
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los campos sociales y acercarse a la discusion sobre la equidad de estos contextos. Una clave
argumental para sustentar la pertinencia de una mirada épica de las practicas culturales relacionales
consiste en la comprension de éstas en coherencia con las comunidades, coherencia posible sélo
cuando el proceso de la obra trae a colacion las coyunturas sociales o las formas de vida de estas
personas, y a la vez, discute la manera en que se inserta e institucionaliza en los discursos
identitarios y culturales de las comunidades, formando valores que, como vimos, se pueden oponer
a la libertad o a la solidaridad. Ademas, ignorar dichas coyunturas y modos de institucionalizacion,
tiene como efecto la omision de las tacticas planeadas por los gestores culturales en el desarrollo de
la obra para hacer participes del proceso y del sentido a las comunidades de base, y no solo
hacerlos sus incautos y desprevenidos espectadores. No se debe olvidar que los procesos a analizar
tienen en comUn su emergencia a partir de la decision de un gestor de reconocer que el trabajo
social no es ver coyunturas y remediarlas sino entablar escenarios de comunicacion donde posibilita
a las comunidades de base verse a si mismas de otra manera gracias a las formas abiertas por la

obra.
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